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DT cT A SCANDALIZNI
Drspurr iN pnur

CenRcrRu?
OPEREI

Renunlarea la personajul pozitiv

Pagopti;tilor romAni li se poate aplica termenul de

,generayie teatrouaticd", prin care Thibaudet cancteiza
generagia de la 1850 a scriitorilor francezi, ln sensul ci
se striduiau si transforme teafful intr-o tribuni. care si
strAngi in jurul ei publicul ca amvonul de unde rl"sunau
predicile lui Bossuet sau Bourdaloue ln secolul al XVII-
lea ori precum catedra marilor profesori din vremea lui
Ludovic-Filip.11 Pasoptigtii concepeau 9i ei teatrul ca pe
o tribuni a ideilor liberale si ca pe o gcoali a moravurilor,
dar 9i ca pe un spagiu cultural favorabil cultivirii limbii,
dupi cum observa.Iancu Vb.cirescu tnci din 1818. Specia
comediei era cea mai adecvat;. acestor obiective prin ca-
racterul ei atractiv si prin modul amuzant in care incerca
si lndrepte moravurile. CreaEiile lui Alecsandri sunt cele
mai reprezentative ln aceastS. privinti. Scriitorul adopti
frecvent forma ugoari si populari a vodevilului, care, tn
Franqa, reflecta gi o ierarhie a speciilor dramarice, ignora-
ti la Iagi sau la Bqcuregti:

,,Wchialui uodeuil;i chiar celui al lui Labiche, cupletele
h wnt impuse nu numai d€ tradilie, dar ;i de guuern, cAre,

pilnd sub Al Doilea Imperiu, nu autorizedzd, tn teatreh

I 1. Albert Thibaudet, Histoire de ta titt6rature frangaise de
1789 n nos jours. Editions Stock, Paris, 11936l, p.354-385.
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wloare, dec,4t piesa cw chntece ;i cuainte ;i le interzice sd im'
pieteze aswpra domeniwlui teatrelor de cuud.nt pur."\2

LL.Cangiale renungi, in comediile sale, la intengia

educativi. Obiectivitatea demiurgici ii interzice artistu-

Iui sI ia atitudine in favoarea sau impotriva personajelor

sale gi nu sunt pugini aceia care iau aceasti impa4ialitate
drept imoralitate, reprogindu-i scriitorului cl nu opune

modele etice personajelor negative. Asemenea reproguri i
se fac lui Caragiale gi in secolul XX, cu tonul vehement al

lui N. Davidescu, ce-l numegte ,,ultimul ocuPdntfdnari'
ot", sau cu tonul intristat al iui C. Noica, reprosAndu-i ci
,,ne-a bdgat ?e toli in cafenea".

Asemenea generalizd"rt picituiesc ;i prin faptul ci nu
disting universul operei comice de lumea reali care i-a

fost model. Ioana PArvulescu are dreptate si sublinieze ci
,lara Miticilor nw e Romknia contemporand lwi Caragiale,

ci una din mw/tele ei dwbluri f ctiae"r3 .

lJn argument era acela ci., prin crearea de tipuri gi

prin lipsa personajelor pozitive, Caragiale ar generaliza

aspectele negatiye, atribuindu-le intregii naliuni romAne.

Cu acest argument se opusese Dimitrie Sturdza, in 1891,

premierii lui Caragiale de citre Academie:

,,Octmeni rdi se gdsesc foarte mulyi ;i in toate ydrile, ;i
prin urmare ;i printre romhni; dar se gdsesc fi mulVi oa'

meni buni, c,ici ahfel naliunile s-ar descompwne printr-un

fel de putrezire morala. Un artist, un Po€t trebwie sa iubeas'

cd adeudrul, frwmoswl ;i binele; el nw poate ;i nu trebuie

sd ia elementele rele din societate / a le prezenta ca tipuri,
saw de urmdrit, slzu care infayi;eaz,n nafiunea sa Proprie, Pe
cdr€ cw intenliwne o innegre;te ;i astfel face de a-;i pierde

12. A.Thibaudet, op. cit., p.394.

13. Ioana PXrvulescu, in fara Miticilor. De qapte ori Caragiale.
Eseu. Edigia a doua adiugiti. Humanitas, Bucuregti, 2008, p.22.
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ilwziunea $ speranTa. Academia are datoria de a nu deprin-
de pe scriitorii no;tri sd mearga pe acesta cale, ci mai ukrtos
sd-i indemne in o direcyiune band ;i folositoare; iar cdnd se

intdlnesc As€m€neA defecte, trebuie sd cdutdm a /e indrepta
i,...1. D-l Caragiale sa inuele d retpectd natiunea sa, iAr nu
sa-1i bata joc de ea."t'

Asemenea puncte de vedere se bazeaz\., constient sau

nu, pe conceptia, formulati de Schiller, a concordan-

;ei frumosului autentic atAt cu natura, cAt si cn idealul.
Poetul si esteticianul german respinge realismul - in
eseul Despre poezia naivi si sentimentali -, flcAnd
distinctie intre natura reald 9i natura adeudratd: ,,Natwrd
real-umand este orice josnicie morald, dar ea rcu este, spe-

rdm, ndturd lzdeudrat-umand; perutru cd aceasta nu poat€

f decdt nobild. Nw pwtem trece cu uederea abswrditdyile ;i
lipsa de gast, la care a dus aceastd confuzie a natwrii reale cu
naturd ac/eudrat amAnd, atdt in criticd, cdt ;i in artd; cAte

triuia/itdli nu s-au to/erat, ba cltiar elogiat in poezie, sub
pretextul - din pacate! - cd sunt naturd reald. C,Ltd bucurie
sd uezi caricaturl abia tolerate in /wmea reald, dar pdstrate
cw grtjd in lumea poeticd ;i rErodwse dwpd naturd. Desigwr,

poetul are uo'ie s,i imite si natura uritd, inferioard, care, la
poezia satiricti intrd chiar in defniTia genwlwi; dar in acest
cdz, trebuie ca propria natwrdfwmoasd a poetwlui sd susVind

obiectul fi sd-l ridice din nou, iar uwlgaritatea materiei sd

nw coboare prea muh pe Awtor."15

Dupi Schiller, poetul comic ce se inspiri din viata

14. Apud I.L. Caragiale, Opere. 1 Teatru. Editie ingrijiti de
Al.Rosetti, $erban Cioculescu, Liviu Cilin. Introducere de Silvian
Iosifescu. Editura de Stat pentru Literaturi. gi Arti, Bucuresri,
1959, p.653.

15. Friedrich Schiller, Scrieri estetice. taducere si note de
Gheorghe Ciorogaru. Editura Univers, Bucuresti, 1981, p.4I7 

"
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r€ali este cel mai expus si cadi in grosolinie. in ochii es-

teticianului, nu scapi de acest picat nici cei mai mari au-

tori: Aristofan, Plaut, ba chiar gi ,,sublimwl Sltakespeare".

in numele idealului 9i al demnit5gii umane, Schiller este

neiertitor cu cei mai mari scriitori (p. ."r. de altfel ii
admiri) atunci cAnd i se pare ci aceste calitigi, definito-
rii pentru ,,naturd adeudratd",lipsesc din unele creagii ale

lor. in aceste condilii, Lope de Vega, Molidre, Regnard

gi Goldoni ,,ne tortureazd" cu trivialitigi, iar Holberg,

Schlegel gi chiar Lessing ,,ne tdrdsc" in noroi16.

Revenind la Caragiale, este interesant si urmS"rim mo-

dul in care Maiorescu, adept gi el al €steticii clasice, ii ia
apdrarea fali de cei care ii acuzaseri comediile de imora-

litate, elaborAnd cu acest prilej o intreagi teorie asupra

raportului dintre arti gi morali. Criticul Junimii vS"zuse

inci de la inceput ci, prin autenticitatea lor (termen pe

care il sugereazi, firi si-i atribuie explicit comediografu-

lui acesti calitate), prin adecvarea limbajului si prin cre-

area de tipuri, deci de caractere, comediile lui Caragiale

aparlin indiscutabil artei adevirate, avAnd ln consecin;i
o valoare morali, in conformitate cu teoria dezvoltati de

critic pe baza conceptiei lui Schopenhauer. Maiorescu ac-

cepti, ca premisi, aserFunea filozofului german ci egois-

mul este principala catzi. a riului gi deduce de aici ci tot
ceea ce combate egoismul este bun, deci moral. Opera

de arti autentici il determini pe cel care o contempli
si uite pentru moment de interesele lui egoiste 9i si se

inalge intr-o lume a ficgiunii impersonale. Ca atare, arta

are valoare morali., indiferent de conginutul ei, condigia

decisivi fiind valoarea estetice.

Maiorescu deplaseazi astfel asupra receptorului crea-

giei artistice condigia inilgirii morale, pe care Schiller o

16. Idem, ibid., p.419.
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punea creatorului, al cirui ideal si a cirui demnitate pu-
teau salva continutul nedemn: ,,Dacd poetwl, ce/ pwyin in
momentul in care creedzd, este naturd wmand adeudratd,

nu importd ce ne infiyi;eazd; dar numai in aceastd condi1ie

putem su?orta o reproducere fdek a realitdtii.'17
Astfel, pentru Titu Maiorescu, nu mai este necesar

ca autorul si-si exprime atitudinea in operi. in opinia
lui, distincgia valorici dintre comediile lui Caragiale este

posibili si necesard, dar esentiali este premisa plasirii lor
pe teritoriul artei:

,,Odatd hotarw/ dsezdt, nw mai incape indoial,i cd se

pot face mwbe deosebiri ;i inldun*ul terenwlui artei; nu-
mai sd se recwnoAscd mai intdi cd ne afldm pe t€ren de artd.
Wharea ua f wai mdre sdu mai micd dupd insemndtatea

mni mare sau mai micd a caracterelor ?rezentLte, a conflic-
tului, a situayiilor. $i in aceastd priuinyd am simyit / noi,
cd toatd lwmed, diferenya de ualoare in diferitele comedii ale
d-lui Caragiale; $ noi credem, de exemplu, cd a scrisoare
p ierdutd. es te s wp e r i o ard fars e i D - a le carn au a lului.

Dar nu uedent pentru mom€nt nicio trebuinyd de a stdrui
l$upra acestui punct. Cw atht mai pwyin, cw cdt atunci s-ar da
ahi.mei piese a d-lui Caragiale o insemndtate k care nu ds?i-
rd. D-ah carnavalului este o simpldfarsd de carnaual, pre-
cwm se / numefte, ueseld ;i /hrd pretenlii, ;i un pwblic ne?re-

uenit nu-i podte cere aha decit wn moment de bwnd petrccere.

insa in aceste linlite mai modeste si aceasta lacrare rantk-
ne o lucrare de rnerit."ls

Ylzind in Caragiale un creator de arti adevdrat\, ca-

pabil, prin aceasta, si provoace indlyarea in lameaficyiwnii
idea/e, Maiorescu nu consideri necesar ca autorul cornic

17. Idem, ibid., p.417.

18. Titu Maiorescu, Comediile
Editura pentru Literaturi, 1966,

d-tui I.L. Caragiale, in Critice,
p.428-429.
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si-gi manifeste explicit superioritatea morali fagi de lu-

mea Prezentate.
Pe aceeagi linie de interpretare se situeazi Eugen

Simion, care observi, pe bun5. dreptate, c5' ,,o mare operd

artistica este totdeauna morala;i anti-modelul ei stimwlea'

zd., prin negatiuitatea lui, un mod'e|", Pe care criticul il nu-

merte ,run model al uigilenPei, o pedagogie a pwrifcdrii".le
lJniversitarul londonez Eric D. ThPp.' autorul unei

monografii despre Caragiale apS"rute in 1974, remarca

faptul ci, O scrisoare pierduti este o comedie in care

,,simpatia noastrd nw insoyeye nicl'un personaj / nicio ca-

tegorie de personaje, care' in ciuda corwpyiei de care daw

douadd, nu ne reuoltd. t...] .5i totu;i', in intregul ei' comedia

este de/ectabila;i nw lasd niciwn gust raw, "20 Comediei lui
Caragiale i s-ar putea aplica aprecierea lui Charles Lamb

asupra lui \William Congreve, comediograful englez din

epoca Restauraliei: ,,Marea artd a lwi Congreue este tn spe'

cial euidenyiatd de faptul cd el a exclus cu totul din scenele

sale 1...) nu nwmai orice personaj ftrd patd, dar ;i orice pre-

tenyie d.e bundtate saw de bane sentimente."2'

Dacl Maiorescu nu cerea com€diografului o atitu-

dine expliciti de condamnare a defectelor satirizate, De

Sanctis, in schimb, ii reproga lui Goldoni lipsa meditagiei

melancolice superioare asuPra universului comic creat,

aparenta indiferengi fagi de continutul operei sale (ati-

tudine care este gi a lui Caragiale): ,,in aceasta alergare a

19. Eugen Simion, Prefa{i. I.L.Caragiale ;i spiritul rominesc'
in: I.L.Caragiale, Opere. I. Edigie ingrijiti gi cronologie de Stancu

Ilin, Nicolae Birna, Constantin HArlav. Prefali de Eugen Simion'

Univers Enciclopedic, Bucuregti, 2000, p.XII.

20. Eric D. Thppe, Ion Luca Caragiale. Twayne Publishers, Inc'

New York, ll974l, p.30.

21. Apud Eric D. Tappe' ibid.

I,I. CARAGIALE. O LUME irurR-o oPrRA 21

lwi drept inainte ;i repede, poetwl fGoldoni] nw mediteaza,
nw se reculege, ruu adinceye; el rdmdne total in afard, uesel

si u;uratic, indiferent fayd de conyinutul pe care il creeazd /
rlorinc/ chiar sd-i dea un ton d.e caricaturd, dprodpe numai
pentru ca sd se distreze si cw aeru.l cel mai nai4 fir,i nicio
wrmd de rdatdte saw de ironie muscdtoare; forma comicwlui
lwi este aydar caricatura ueseld ;i jhrd rdutdt€, care ajunge
rareori la ironie. 1...] fi /ipse;te acea rnekncolie diuin,i care

tnseamnd existenya in idealitate a poetului comic, existenyd

care il yine deasupra lumii lui ;i ii ingad.uie s-o coTotemple ca li
cum aceastd ar f o finyd ueatii de el pe care e/ o mhngdie cu

priuirea ;i nw o lasd p,ind ce rur i-a dat ubima desdufirsire,'z2

Lumea operei lui Goldoni, asa cum este prezenrati de
Francesco De Sanctis, este apropiati, din punct de vedere
social, de universu.l comediiior caragialene:

,,Bazd comediei lui este societatea ueneliand in stratarib ei
mijlocii, mai apropiatd de popor decdt de cksele inahe; lwuul
acesta irugdduie mai muh apariyia comicului, date find por-
nirile nea;teptdte, needucate, nedisciplinnte, cdre sunt proprii
cksei populare, de care bwrghezia uene1iand erafoarte apropi-
atd, intrucdt nu ajunsese incd ln rafnamentu/;i la de/icateyea

formelor care alcdtuiesc intr-unfe/ aerul lumii ciui/izate."23
Totugi Goldoni se deosebeste de Caragiale prin faptul

ci susgine, ca autor - prin intermediul personajelor din
Teatrul comic - necesitatea prezentei eroului pozitiv:

,,ORAZIO:1...) Chnd eroul comediei e un om imoral, el
trebuie saw sd se schi.mbe deuenind uirtuos, saw, dacti nu,
toatd comedia ua ie/ o curatd ticdlo;ie.

LELIO: 4adar sd nu mai aducem pe scend personaje

22. Francesco De Sanctis, Istoria literaturii italiene. taducere,
studiu introductiv si note de Nina Faqon. Editura penrru Literaturi
Universali, Bucuresti, 1965, p.829-830.

23. Francesco De Sanctis, ibid.
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josnice ca s,i le putem indrepta ;i batjocori?

ORAZIO: Pwtem infafi;a pe scend ;i personaje josnice'

dar nu chi'ar atht de murd'are' cwm arf , de pildd, acest

tuil care face pe mijlocitorul propriilor sale fice' $i pe

wrmd, dac,i urem sd introd.wcern intr-o comedie un per'

sonaj josnic, il pwnem pe planul al d'oilea, nw in fayd;

u iam adicd un rol episodic, opwnlnd'w'l personajulwi

uirtuos, ata ca uirtutea sd fe ;i znai ldudatd' iar uiciul

ponegrit."

Dar Caragiale renun;i la orice personaj pozitiv, asemi-

ndndu-se in aceasti privinli cu Gogol, autorul Revizorului'

Structura circularE a comediilor

Ca 9i Gogol, autorul Scrisorii pierdwte creeazi comedii

cu structurl circulari, in care finalul nu rezolvi nimic'

nu aduce nicio imbunititire, ci reprezinti o revenire la

situagia iniliali. in Revizorul, actiunea se Petrece intr-o

capitali de gubernie, unde se aqteapti sosirea unui in-

spector guvernamental, un rcvizor' Hlestakov, un t6'nir

.r.ro. din Sankt Petersburg, poposit la hanul din or5'9e-

lul de provincie, este luat drePt revizorul sosit incogni-

to. Autorititile locale incearcl si-i cAgtige bunivoinga'

pentru ca el sI treaci sub ticere abuzurile 9i actele lor de

.ortrpti.; ii fac daruri, ii imprumuti bani, iar primarul ii

of.r; fii." de so;ie' Dupi ce Hlestakov piriseqte ora;ul'

notabilitigile afi c5. au fost picilite. Dar chiar atunci Ii

se anunge sosirea adeviratului tevizot, acest final deschis

lisand si se prevadi ci incercirile de a-l mitui P€ escroc

vor fi repetaL .., 
".r,.rr,icul 

funcgionar guvernamental'

N., ," aplici, in cazul acestor scriitori, observagia lui
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Northrop Frye2a, dupi care, de Ia ,,comedia nowd" a lui
Menandru si Terentiu, aceasti specie a genului dramatic
se caracterizeazi prin deplasarea de la un tip de societate
spre altul. in incipitul acestor comedii, personajele ob-
strucgioniste 9i uzurpatoare se afli in fruntea societiEii,
dar, in final, eroul si eroina se reunesc in ciuda obstacole-
lor gi, in jurul lor, se formeazi o noui societate. Acest mo-
ment confine revelalia coryric5, recunoasterea, denumiti.
anagnorisis sau cognitio. Aparigia noii societi.ti este marca-
ti in comedie de o sirbitoare, o nunri sau un banchet.
Datoriti acestei schimbiri, acesrei innoiri, Northrop Frye
numeste comedia,,mitosul primduerii".

$i comediile lui Caragiale se incheie aparent astfel: O
noapte furtunoasi aduce in final perspectiva unei nunri,
O scrisoa.re pierduti. se incheie cu un banchet, D'ale
carnavalului, cu o masi" a impicirii. Dar aceste ritualuri
festive sunt aici golite de substanti". Nu se nagte o noui
societate, nu se iese din lumea satirizati. Nu intAlnirn, la

Caragiale, ca in comedia clasici, o ternporari stare de co-

mic prin care trebuie si treaci o anumitS. lume spre a se

salva apoi prin puritatea tinerilor, iar impresia este de per-
fecti circularitate. Aceasti lume comici este inchis5.25, flri.
vreo posibilitate de transformare gi acest lucru ii tulburi
cel mai mult, constient ori nu, pe cititori sau spectatori.

in comedia clasic5., doi tineri care se iubesc - un ju-
ne-prim si o ingenuS. - se lovesc de piedicile puse in ca-

lea ior de un bitrAn pe care il picilesc cu ajutorul unui

24. Northrop Frye, Anatomia criticii. in romineste de Domnica
Stelian gi Mihai Spi"riosu. Editura Univers, Bucuresti, 1972, p.204.

25. Despre ,,pasiunea inchiderilor de texte"\a Caragiale vorbesre
Florin Manolescu, remarcAnd noul ,,obstacol" pe care il introduce
clramaturgul ,,in plin deznoddmdnt" si ,,stntctura circulard" a co-
rnediilor, personajele lntorcAndu-se in punctul intriaJ, ,,cu conStiin-

la ticdlo;iei /or". (Florin Manolescu, op. cit., p.135-138)
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slujitor credincios 9i inventiv (sclav sau valet). Existi un

cuplu juvenil gi in opera lui Caragiale, o pereche care in-
cheie o piesi cu iubirea ei triumfhtoare. Este vorba de

Ziga gr Rici din O noapte furtunoasi. Numai ci si acest

cuplu este caricaturizat, contaminat de superficialitatea

generali. Zila este o falsa ingenud. emancipati dupi di-

vortul de ,,pastramagiwl"lircildiu: ,,Liberd sunt, de nimeni

nw d.epind [...J ", pasionati cititoare de romane senzalio-

nale si sentimentale. Piedica pus5. in calea celor doi de

JupAn Dumitrache nu se opune iubirii dintre Zila gi Rici;
el vrea si impiedice presupusa dragoste a ,,bagabontului"
pentru Veta, sentiment inexist€nt in realitate .

Chiriac, omul de incredere al lui Titircd, are, in pie-

sa lui Caragiale, statutul cel mai interesant in raport cu

structura comediei clasice; el este un valet pe cale de a

deveni stipAn, contrazicAnd astfel, din PerspectiYa unui re-

alism cu puternice ridicini in condigiile sociale ale vremii,

dogma caracterului imuabil al personajului clasic. Gherea

avea dreptate si afirme ci Spiridon, Chiriac ;i JupAn

Dumitrache sunt unul gi acelagi personaj la vArste diferi-

te, primii doi tinzAnd si devini, la maturitate, asemenea

cherestigiului. TranspunAndu-i in alti epoci - in tncer-

carea sa din exilul berlinez de a scrie, sub titlul Titirci'
Sotirescu et C-ie, o continuare la O noapte furtunoasi

- Caragiale face din Dumitrache Titirci senator guverna-

mental, din Chiriac Sotirescu, deputat guvernamental'

iar din Spiridon Ionescu, deputat, doctor in drept de la

Lidge, sportman, cu automobil 9i cai de curse. Dintre cele

trei fege ale unui singur personaj, Spiridon este cel care, in

,,noaptea furtunoasi'i indeplineste func;ia valetului, mij-
locind cu giretenie intAlnirea dintre Ziga qi Rici ;i oscilind

intre teama de pedeapsa stipAnului 9i atrac;ia bacgigului'

Perechea Ziga - Rici anungi implicit perpetuarea
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universului comic, nu depigirea lui. De asemenea, ul-
timele replici ne readr.rc in planul familiei lui JupAn
Dumitrache, in care, dupi emogia unei posibile rczalviri
a situagiei, ni se oferi certitudinea perpetuirii acesreia.

Nimic nu se schimbi nici in finalul Scrisorii pierdu-
te; repetati in cazul lui Dandanache, stratagema scrisorii
sugereazi structura identici a universului comic la toate
nivelurile lui (viata politici a Capitaiei functionAnd dupi
aceleagi ,,principii" ca si aceea a oriselului de provincie),
precum si o perfecti repetabilitate, anuntar;. si de promi-
siunea fhcuti lui Catavencu de ci.tre Zoe: ,,Dw-te;i ia /oc

in capul mesei; fi zelos, asta nw-l cea din urm,i Camerd!"
Ospigul insusi, ritualul schimbirii din comedia clasici",

devine astfel un simbol al lipsei de schimbare.
CAt despre D-ale carnavalului, impresia de impicare,

de rezolvare a situatiei est€ negar;" de replicile care aratd
ci Nae Girimea isi va continua nestingherit cadrilul
sentimental. ,,Mai mu/t decht in ah,i parte, in D-ale
carnaaalului uniuersul caragialean lasd impresia unui
mecanism funcyionhnd in gol prin repetarea automdtd a
acehra/ getturi, dar ftrd sd se inthmple ceua cw adeudrnt",
remarci Maria Vodi Cipugan vorbind despre un
,,mecanism nebwnesc", imaginea ,,unei lwmi wnde m$carea,
cu cdt mai febriLd, rdmdne stearpd, nu deuenire awtenticd"26 .

Recunoasterea finali (anagnoresis sau cognitio din co-
rnedia clasici) este si ea parodiati in opera lui Caragiale,
intentionat sau nu. Recunoasterea inseamnS., de reguli,
identificarea unei valori autentice (de caracter sau de or-
.linul unor relagii de familie ascunse de un eveniment ne-
prielnic: de exemplu, se reintAlnesc fragii despirtiti in copi-
larie de un naufragiu) ascunse sub o aparentl inseli.toare.

26. Maria Vodi Cipugan, Despre Caragiale. Editura
( )luj-Napoca, 1982, p.35,38.
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